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Romannl da vietic un tipar care-i
cuprinde §i dinamismmnl §i fluiditatea.
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PARADOXUL
ORGANICULUI

~Evolutia literaturii urmeaza evolutia vietii”

Cu toate cid Liviu Rebreanu (1885-1944) nu
este un teoretician in sensul consacrat al termenului,
protogeneza credo-ului siu artistic din Jurnal ori
Spicuiri  mirturiseste  despre prezenta meditatiel
teoretice, In paralel cu elaborarea trudnici a prozei
scurte si a primului roman imprimat in 1920 (Ion).
Excerptele din Heine, G. Ibriileanu, Anatole France
ori Izabela Sadoveanu s.a., ficute in perioada
1908-1911, de sistematice acumuliri, se gasesc la
fundamentul optiunilor, cristalizarilor si conceptu-
alizirilor ulterioare'. Precizirile frecvente refetitoare la
statutul estetic al nuvelei sau la principiul obiectivarit
in roman, precum si observatile despre importanta
constructiei in epici, toate acestea formeaza — incd de
pe acum — adevirafl /gpo; intr-un sistem teoretic
sui-generis. Conferintele, rindurile de jurnal si o buni
parte din interviuri — in esentd e mereu reluatd explica-
rea genezei §i a structurii principalelor opere — nu
valideazi pe teoreticianul de vocatie, in pofida argu-
mentirii convingitoare despre necesitatea unititii
sferice (,cotp sferoid”) a romanului de pildi.
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Ci scriitorul si-a dorit o asemenea ipostaza reflexiva
este dovedit, in schimb, de insistenta periodicd a inter-
ventiilor sale, precum si de pledoaria constantd pentru
profesionalizarea sctiitorului, pentru care ,,scrisul raimane
profesiunea cea mai nobila”. Eu n-am alti meserie
decit scrisul. ,,Fu nu sunt decat un simplu scriitor”, va
spune cu umilingd dublata de orgoliu in Cum am seris
»Rdscoala”. Or, afirmatia frebuia sprijinitd $i teoretic,
in sensul de a dovedi si pe aceasta cale, a explicitari,
cd opera literard ,,nu e o juciric agreabila si nici mai
cu seamd o jonglerie de fraze” (Cred). Tonalitatea
confesivd prin excelentd dar §i formuldrile axiomatice
deja in mai vechile Cusete sau in Jurnalul ce rotunjeste
biogtrafia spirituald a creatorului, le intelegem mai bine
dacd inem seama i de valoarea contextuald a acestor
documente complementare. Astfel, Viata (tradusa in
relatia polivalentd dintre om si pamant, dintre istorie i
Htimpul cel mare”), apoi Opera (ce transforma aceste
telagii in ,Jlumea noud, nascutd din subconstientul
meu”), in sfarsit, Teoria (fixand operei statutul de
filosofie ad concretum) — toate aceste ipostaze alcituiesc,
la rindul lor, trinitatea subsumatd unei categorii
suverane: organicul Mirturisirea insdsi contine,
sub forma diseminatd, confesiunea propriu-zisd, elementul
de poretici §i nofinnea de teorie literard. Coexistenga deocam-
datd a straturilor enuntate (evidentd in amintitele
Caiete) atestd cd tandrul Rebreanu avea sentmentul
genuin al totalitagii lumii. Ca $i concept insa organicn/
este multiplu etajat, el are statut de imanen(d atat in
epica exemplard traversata de suflu epopeic, precum si
in conceptia despre artd a scriitorului ce contureazd
clasica, balzaciana imagine a creatorului demiurg.

—_
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Nivelurile organicului se conditioneazi reciproc
intr-o dialectici proprie existentei si din studierea
cireta prozatorul va extrage ,,pulsatia vietii”, convertitd
apol in ritmul epic. Coborind, in linie teoreticd, din
energera postulatd de citre Aristotel ,,pulsatia vietii”™ ii
mmpune lui Rebreanu articularea operei dupa normele
mamesis-ulut - s1, extrapolind, antologica definitie a
realismului: ,viata eternizatd prin misciri sufletesti”
(Cred), sau ,,a vedea viata si lumea in proportiile eterni-
tant”  (Spovedanii). O asemenea racordare la energeia
universald presupune si implici in egald misura
ontologicul — de fapt prima fatetd constitutiva organi-
cului. ,,Toate cartile mele 1si au o explicatie originara in
acea viziune a intregului, 2 omului care nu trebuie sd se
despartd de pdmant”, declard aforistic Rebreanu
intr-unul din cele mai consistente interviuri’. Vocea
obsesivi sau ,,Glasul paimantulul” se detaseaza de toate
celelalte echivaland, vom vedea, cu destinu/ $i in functie
de care omul — preferat in ipostaza ,.elementari” de
taran si dotat cu ,,bunitatea funciard” ce nu elimini
totusi violenta — se defineste. Pdmantul alcituieste
,»insdsi problema vietii romanesti”. Trilogia de romane
planuiti ,,sd cuprindd intreaga problemd a pimantului”
din Transilvania, Vechiul Regat si din Basarabia, urma
82 Infatiseze si sd simbolizeze pasiunea organica a
tiranulut roman pentru pamant” (Mdrturisiri). Proiectul
estetic ilustreazd, asadar, organicul din perspectivi
ontologica. Aceasta intrucit, subliniazd prozatorul,
pamantul e, pentru tiran, nu un obiect de exploatare,
ci o tiintd vie, fata de care nutreste un sentiment straniu
de adoratie si teama” (Landd tarannlui romdn). Nu e de
mirare dect ca in Taranii lui Reymont ,limba tiranului
polonez a pistrat gustul pidmantului, ca st limba
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taranilor nostri” (Reymoni). Consideratii asemanatoare
il autorizeazd pe Rebreanu sa vorbeascad  despte
Htaranismul nostru organic”, el ,,ne predestineazd sa
cultivim povestitea ca forma cea mai  adecvati
sufletului  romanesc”  (Centenarul — nnveler  ropdnestty  —
observatie find ce merita sa fie dezvoltata intr-un studiu
aparte. In spititul amintitului |, tdrdnism” e tratatd
chestiunea traditiei literare, marcata de acelasi unght
ontologic'. Optiunea pentru ,,operele icsite dia insusi
pamantul nostru” ¢ concluzia fireascd, la fel cum
traditia adevirati ,,e o simpld merinde (sic! — n. ns.)
sufleteascd”  (,,Miscarea literard”) — idce amplificatd
metaforic si retoric In interviul acordat Jui 1. Valerian:
,Pot eu, care sunt fiu de plugar, sa afirm ca nu mai
simt nici un pic de miros de brazdd afanatd in miner
Arborele isi simte ridicina adinc infipta in glie, ca de
acolo si-si tragd seva pentru ramurile care urca in sus”.
Tot astfel, noteaza in Cred: creatia literard ,,isi implanta
mai adanc riddcinile in pimant ca si poatd urca mai
sus, spre cer. Se uitd cu evlavie pioasd inapoi, spte a
putea privi mai sigur inainte”. Omul §i pamdninl triiesc,
in prozi, sub diferite forme de conexiune, primand
fird-ndoiald ,,un crez radical antropocentric™. ,,Glasul
pamantului patrundea nivalnic in sufletul flicdului, ca
o chemare, coplesindu-1” (lor). Obsesia elementarului,
a teluricului aglutineazd Liros-ul cu Thanatos-ul mai
ales in finalul marilor romane. In raportul dintre
pimant si om cel de-al doilea termen este preferat in
ipostaza de fdran cu valoare estetica de profolip, notiune
ce traduce, In alti termeni, identificarea lui cu insusi
poporul roman (cf. Landa taranului romdn), de unde
absolutizarea diferentelor dintre sat si  civilizatia
orasului. Cd aceastd hipertrofiere se datoreaza si unei
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conjuncturi politice dramatice pentru natiunea noastti,
cum observa Mihai Gafita comentind Lauda..., este
perfect adevirat’. E la fel de adevirat, pe de alti
parte, cd supralicitarea satului ca rezervor al energi-
ilor nationale este aproape o constantd in meditatia
diversi ca tematicd (de exemplu in Literatura si inbirea),
ea datorandu-se aceluiasi prim nivel — cel ontologic — din
categoria suverand. In acelasi timp insi omul va fi
proiectat st intr-o utopie ce dezviluie cunoscuta ape-
tentd pentru organz, dimensionat acum la scara cosmica.
in Spovedaniile sale, atit de elegiace in fond, scriitorul
viseazd la ,,omul-sintezd, cu posibilitati de viata in
toate dimensiunile, in toate spatiile, cu posibilitati de
recreare a vietii”.

Complementaritatea om-pamant este regisi-
bili, intuitiv, si la nivelul bios-ului. De aict
probabil preluatea tale-guale a cunoscutului principiu
din sistemul lui Mihail Dragomirescu, anume cd opera
literard ,,este un corp psihofizic cu o viata indepen-
dentd” (Livin Rebreann Isi povesteste viata). Definirea, in
acest chip, a operet apasd pe unitatea de structuri
(,corp psiho-fizic”) a acesteia, exprimabild analogic’.
Acceptiunea lui Dragomirescu este asimilatd aici de
poetica romanului realist, conform cireia opera fiin-
teazd ca o reeditare specifica si sublimati in cuvant a
unitdtii realului. Transferatd in fictiune, realitatea —
tocmai prin atributul esential al organicitatit sale —
modeleaza literatura dupd atributele ,,organismului
viu” ce se dezvoltd apoi in virtutea unor legi caracte-
ristice. De la formula ,evolutia literaturii urmeaza
evolutia vietii” (Literatura §i inbirea) se ajunge la organicul
inteles biologic, fapt ce i inlesneste scriitorului posibi-
litatea de a face apel la energesa structuratoare: ,,Aceasta
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este directia in care literatura romana se dezvoltd, citre
idealul unui organism viu cu riddcinile implintate
adanc in viata societatii, si aceasta este tendinta pe care
intelegem s-o slujim si noi”. Afirmagia e programatic,
desi, luatd in sine, ea s-a preficut demult intr-un loc
comun al teoriei literare. Opera ca ,,organism viu”
isi are punctul de plecare imediat si in organismnl ca st
derivat al conceptului post-diltheyan de organicitate °.
Oricum, din specificarea citatd mait sus putem
deduce si un alt sens, anume cel etno-social i national si
prin care ne plasim pe cel de-al treilea palier al catego-
riei ce coaguleaza theoria lui Rebreanu. In acest sens, e
notabil optimismul cu care scriitorul priveste viitorul
culturii noastre, nu numai literard. ,,Romania — ii spune
Jui Camil Baltazar — va fi un centru literar european”,
optimism justificat, pe de o parte, de unitatea etnicd a
carpato-dundreanului st de actul de justitie istoricd, pe
de alta, savarsit la 1918, prin definitivarea statului
unitar national. Unitatea nationald conferd literaturii
,grandoare”; mai ales cand e vorba de prozd, de roman.
De altfel, cititorul constant al ,,Vietii Romanesti”
elucideazi conceptul de specific national derivindu-1 din
nivelurile coextensive ale organiculul. Specificu! national
are valoare de ,,postulat al diferentierii pe care o
ravneste fiece neam” (Liferatura §i inbirea). Suprema sa
expresie, literatura, cuprinde ,jin egald mdsurd atat
sensibilitatea cat si filosofia unui popor, peisajul si
limba sa, stilul siu de viati, morala, vigoarea biologicd”
(Landa tiranului roman). Elementele enumerate se alchi-
mizeazd in procesul de gestatie, iar rezultatul acestuia —
opeta — ¢ sinteza capabild sa redea ,acea viziune a
intregului”, cum ii declara lui Dan Petragincu. Mai
exact, creatia e filtrul magic care alege esenta calitatilor
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si defectelor unui neam” (Literatura §i iubirea). Fird si
fie numit In chip expres, mimesis-ul de sorginte
aristotelicd e continut in rindurile de mai sus, dupi
cum expresia ,literatura, pamantul si sangele”, intalnitd
in acelasi articol, fixeaza aforistic aproape conceptia lui
Rebreanu, tutelatd de primatul organicului.

Locul geometric unde ontologicul fuzioneaza
cu socialul este de preferintd satu/, nu foarte deosebit
totusi de cel al lui Blaga, pentru care — e adevirat —
satul e atemporal, mai mult, ,fiind-situat in centrul
lumii, se prelungeste in mit” (Elogiul satului romanes).
Tipare arhaice organizeazd, vom vedea, si lumea lui
Rebreanu. As preciza, pentru moment, ci legiturile
intre opera literard si viatd (= istorie) sunt placentare,
cotidianul precipitd in creatia ce se intoarce in real,
imbogitindu-l. Cititorul lui Ion ,,se Intoarce la sfirsit pe
acelasi drum inapoi, pani ce iese din lumea fictiunii si
reintrd in lumea lui reald” (Mdrtarisiri, subl. ns.) in mod
firesc; dupd cum, in Tdrani, ,,ne sim{im mai de aproape
uniti cu pamantul etern, din care se naste tot si in
care trebuie si se topeascd tot, definitiv, in langul
vietii si al mortii” (Reymoni). Anticipez ci romancierul
intuise magistral o lege estetici formulati de citre un
Georg Lukacs, referitoare la functionalitatea literatu-
rii, aceasta fiind menitd ,,54 se verse din nou in fluviul
vietii cotidiene™. Existenta va fi reprezentati in
determindrile sale complexe, prezidate la rindul lor
de ,.glasul pimantului” in sens omtologic, biologic, etni,
social §i national. Acest proces inzestreazi fictiunea cu
atributele eposului. De altfel, analizind elogios romanul
polonezului Reymont, scriitorul remarca, in spiritul
viziunii proprii, ¢ ,,nici unul dintre oamenii infafisai
nu triieste o viatad distinctd, individuali. Toti sunt
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strans unigi si se completeazd ca partile unui organism.
Eroul principal al operei este in realitate satul polonez.
Ceilalg, indivizii, sunt doar pari constituite ale unui tot
si dobandesc, prin chiar aceastd calitate, caracterul
de tputi cate rezumid viata generatiilor precedente”
(Reymioni). In asemenca conditii rizmnl epic este, asa cum
aminteam, echivalentul formal al ,,pulsatici vietii” si
aceasta deoarece limba insdsi a pdstrat ,ritmul vietii
miscitoare” (Landa taranului roman). lati acum de ce
Hlupta pentru prima frazd si primul capitol e cea mai
aptigd” (Cum amt seris ,Rascoala”). Tot acum se fixeaza
ritmul unic, deosebit al romanului — chintesentd de
,»viatd migcitoare” ce determini tocmai aspiratia cdtre
worganismul viu” al operei. Racordul acesta, respectiv
supunerea integrald a creatorului la ritmul interior al
existentei tine de ,,marea taind” a gestatiei. Rezulratul,
adicd opera, e in congruentd cu principiile elaborate de
realismul critic. ,,Arta Inseamnd creatiune de oameni
adevirati si de viatd reald”, ii spune lui 1. Valerian si
adevirul acesta, axiomatic iardsi, constituie laitmotivul
poate cel mai frecvent in marturisirile mai mult sau
mal putin literare. In numele siu (,a crea oament vii
cu mijloace vii” — Jurnal) este amendata ,arta ca joc”
intrucat ,jocul nu are durabilitate”’, dupd cum
respinge in bloc si fird nuantirile ce ar fi fost necesare
modernismele cpocii. Regalitatea creatici, analizatd in
epocd si de G. Ibriileanu in breviarul sdu de estetica s
teorie literard (Creatie 5i analizd, 1926)", este reafirmatd
de citre publicistul $i mai ales omul de teatrn Rebreanu.
in Ono Vadise de pilda Sienkiewicz a reusit ,,sa dea
relief vietii §i personagiilor printr-o actiune stransa,
dramatici”; aseminitor romanului, personajul are, in

teatruy, ,,0 linie centrald, o axi de cristalizare”"? etc. Proza
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lui Felix Aderca, Domnisoara din strada Neptun e apre-
ciatd pentru ci ,,aici sunt oameni §i e viata”, in virtutea
»crezului radical antropocentric” (Klaus Heitmann).
Asadar, ,,precum in lume ideea triieste numai prin
intermediul omului, de asemenea si in arti ideea nu
poate fi rodnicd decit dupd ce a creat oamenii prin
mijlocirea cirora si se manifeste”’. Aplecarea citre
constructivism §i tematicd sociald este departe de a fi
doar rodul influentei exercitatd de cultura germani, asa
cum lasd prozatorul si se inteleagi in interviul acordat
lui Valer Donea'. Cert rimine faptul ci lecturile
preferate — un Goethe sau un Nietzsche — consolideazi
justificirile teoretice mai ales dupd redactarea principa-
lelor opere. Liviu Rebreanu a nutrit sentimentul dar §i
nostalgia romanului ca ,totalitate intensiva”, in sensul
lukécsian al termenului. Autorul Teorzes romanului (1920)
prelungeste de fapt intuitia lui Hegel, care schita trece-
rea de la ,totalitatea extensivd” a epopesi la ,,epopeea
burghezi moderni”, unde ,materialul si continutul
material ies in evidentd in cuprinsul evenimentului
individual care formeazd elementul central al intre-
gului”®. Proza lui Rebtreanu ilustreazi si ea, pargial
desigur, o asemenea tranzitie, atit de caracteristicd
pentru perioada post-hegeliand si de care este marcat o
buni parte din realismul critic al veacului trecut.
Conceptia mimeticd descinzand din energeia (=
,»pulsul vietii”) lui Aristotel, opera ca analogon onto-
logic, biologic, social s.a. dar si optiunea pentru
itotalitatea intensivi” redevabild lui Hegel alcituiesc,
in conexiune, esafodajul poetic si filosofic in majori-
tatea prozei europene de pani la neo-kantieni. Autorul
Rdscoalei nu  face deocamdatid exceptie, mai mult,
conceptele deduse pand acum circumscriu praxis-u/
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scriitorului. in linia ,totalitdtii intensive”, de exemplu,
marile probleme din societatea romaneasca au fost
»inchise” in micul univers al satului, capabil sa le
re-proiecteze cu o fortd epicd halucinanta. ,,Cand
creeazd, artistul face operd de sinteza”, ii marturiseste
aceluiasi 1. Valerian, si aceasta — sinteza — afirma estetic
de astd datd organicul. ,,Creatia literard nu poate f1 decat
sintezd”, va nota cam In aceeasi perioadd in Cred
(1924). Limbajul artistic inseamna deci ,,stilizare si
concentrare” (Mdrturisiri), iar inspiratia — termen la care
am sd revin! — ¢ o ,concentrare foarte puternica a
atentiel asupra unui singur obiectiv” (Lzviu Rebreanu ii
povesteste viata). Constructia, arhitectura ¢, initial, o chesti-
une de viziune (a integralititii universului) si numai in
plan secund una de metoda, de tehnicd. Acesteia din
urmi ii corespunde vointa cu care autorul realizeaza
simetriile interioare — de scene, de personaje etc. —, dect
constructia propriu-zisa al cdrei atribut, perfectiunea,
constituie mai mult un deziderat, resimtit ca atarc de
citre prozator si teoretician. Ceea ce socheazd in Cred
bundoard sunt termenii din relatia, as zice, existentiala
si particulara in scrisul rebrenian, cu reflexul sdu in
exegeza criticd ce penduleazd — nu intimplitor! — intre
,mepopeicul” si ,,romanescul” Rdscoales sau al lui lon. E
vorba de prezenta ,absolutului” (in sens de: totalitate)
intr-un plan mai mult de fundal s1 a textului ca ,,verigd
intre trecut si viitor”. Fireste ¢ absolutul e virtual, o
,Ndzuingd suprema” corespunzind, pe alt palier, ezzcului
inteles ca ,,nostalgie”. Aceasta, in pofida functionalitiii
principiului pars pro toto ce aduce romanului ,,grandoare
epica” prin esentializarea — In acord cu legile genulut —
a ,,migcdrilor viefii”. Romanul insusi nu mai reediteaza
dimensiunea epopeici decit partial $i aluziv, personajul
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— puternic individualizat — suferi procese de sfagiere
lduntricd, fird sd mai poarte aura eronui de altddati. Ni
se propune, in schimb, prototipul, adici , tipul ideal”. in
Boryna vedem ,tipul ideal al tdranului” (Reymoni),
prin Apostol Bologa scriitorul a dorit 54 sintetizeze
prototipul” generatiei sale, nuvela Alexandru Lapusneann
conteazd ca ,un prototip al speciei” iar In George
Cosbuc recunoastem ,,prototipul poetului”, el fiind
,»Cea mai purd si mai reprezentativid expresie a sufle-
tului roménesc” (Cogbuc). Pentru cronicarul dramatic
»INora devine prototipul omului”, personajele sunt
,supraoameni” cam in felul caracterelor elaborate in
clasicismul francez'®. Ton e si el un ,,prototip”, alituti de
Petre Petre sau de Miron Iuga, asa cum afirma in inter-
viul acordat lui Dan Petrasincu, unde explicd notiunea:
,Petre Petre si Miron Tuga sunt chiar prototipii celor
doui principii ale Rdscoales, taranul si boierul, tot atit de
darzi, tot atat de puternici. Petre Petre este sinteza
tuturor energiilor ;ﬁrine§ti,‘ dupd cum Miron Iuga este
sinteza vechilor prejudeciti ale boierimii noastte...”.
Vizut ca sintezd ce inglobeazi socialul, depisindu-l
intentional, prototipul se transformd intr-una din expre-
siile absolutnlni in artd, pe de o parte, si concretizeaza in
mod specific (estetic adicd) organicul, pe de alta.
Discutat intr-un asemenea context, reafismul lui
Rebreanu se nuanteazd. Pledoaria scriitorului pentru
,»un realism nou, un realism al esentelor” care si treacd
,wdincolo de scoarta socialului”’ aprofundeazi postu-
latul obiectivititii de sorginte balzaciani. In exegeza
noastrd. Lucian Raicu atentiona deja ci la Rebreanu
,obiectivitatea epici a romanelor sale reflectd in planul
artei ideile sale; acestea nu sunt idei personale, ci cris-
talizarea aproape impersonald a unei largi experiente



